





Notas al programa

Silvestre Revueltas (1899-1940)
Ocho por radio (Ocho x radio)
Revueltas es un personaje multiple y diverso. Violinista, director de orquesta y compositor.
Militante revolucionario. Alcohdlico. Padre, esposo y hermano amoroso. Hombre de prin-
cipios innegociables pero irénico y satirico profesional. La vida de Revueltas estd llena de
anécdotas e historias que, gracias a sus escritos y correspondencia, asi como a los testimonios
de sus contemporaneos, nos permiten tener una idea mas o menos cierta de la persona que
fue. Sin embargo, su muerte prematura y absurda (el descuido de una pulmonia) nos han
abierto el camino a la especulacion de lo que pudo haber sido la obra de un compositor que
estaba en plena edificacién. Para muchos, Revueltas ha sido el mas genial compositor mexi-
cano, dejando un catélogo de alrededor de sesenta obras escritas en poco mas de diez afios.
Ocho x radio es una obra para conjunto instrumental mixto de la cual, con su
sarcasmo caracteristico, el propio Revueltas nos dice lo siguiente: Ecuacion algebraica sin
solucion posible, a menos de poseer profundos conocimientos en matemdtica. El autor ha in-
tentado resolver el problema por medio de instrumentos musicales, con éxitos medianos, del
que la critica conocedora en achaques de niimeros podrd juzgar con su habitual ecuanimidad.
En realidad la obra le fue solicitada para ser tocada por un conjunto de ocho instrumentistas
en un programa de radio, y estd dedicada al musico y teérico “Guillermo Orta y su grupo de
radio”. El titulo en inglés incluido en la primera edicién de la partitura en 1951 no deja lugar
a dudas: Eight Musicians Broadcasting. La obra inicia con un llamado de trompeta y esta
estructurada en tres partes sin pausa, rapida-lenta-rapida.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Concierto para piano y orquesta, nium. 24 en Do menor, K.491

Mozart realiza una odisea que no se ha repetido en la historia de la musica, consistente en la
composicién de doce conciertos para piano en el lapso de tres afios, entre 1784 y 1786, que son
los que llevan por ntimero del 14 al 25. Son conciertos de madurez, tras una importante expe-
riencia como compositor de 6pera mediante la cual desarrolla la maestria en dar a la musica
el caracter dramético adecuado. En las obras concertantes, el instrumento solista hace el papel
de la voz, del personaje, y Mozart aplica todo su talento y habilidad para dotarlas de una fuerte
personalidad y caracter. En marzo de 1786 completa dos conciertos, los ntimeros 23 y 24, con
sélo tres semanas de diferencia.

El K.491 en Do menor es un concierto de carcter intimo, oscuro por su tema y
tonalidad pero no tan dramédtico sino mas bien apasionado. Como en varios de los conciertos
de este periodo, el manejo de los instrumentos de aliento presenta un tratamiento distinto,
en la medida en que no so6lo duplican y refuerzan lo que hace la cuerda, sino que tienen
un papel mas independiente. Particularmente, este concierto estd mas cercano a la musica
de camara, en donde hay una escritura contrapuntistica que alterna con partes de temas
mas figurativos, destacandose esto sobre todo en los movimientos segundo y tercero. En el
Allegro inicial, la cuerda presenta el primer tema a una sola voz sin acompafiamiento, que
va enriqueciendo en la propia presentacién, hasta la entrada del piano, con un tema nuevo
que contrasta con el tema inicial. Desarrolla tonalmente los materiales y llega a una recapi-
tulacion que nos sorprende con un ordenamiento temético fuera de lo comun. El Larghetto
rompe con la atmosfera oscura, se traslada a la tonalidad de Mi bemol mayor y se explaya
con la seccion de maderas que alternan con el piano de manera magistral. El Allegretto final
es un tema con variaciones en un compas binario que culmina con una coda en compas de
6/8 que cierra con gran impetu el concierto.
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Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Sinfonia nium. 1, op. 21, en Do mayor

Beethoven compone su primera sinfonia a la edad de 30 afios, siendo ya un reconocido pianista
y compositor en Viena, tras ocho afios residiendo en la que era la capital musical de Europa. Se
ha especulado sobre las razones que lo llevaron a posponer la sinfonia, pero lo cierto es que entre
finales de 1799 y principios de 1800 Beethoven se entrega a la composicién de una obra rica en
materiales musicales y cargada de innovacién, no toda bien recibida por la critica en su estreno,
que expresara que la presencia exagerada de los instrumentos de viento la hacian parecer mas
una musica para banda que para orquesta completa.

El primer movimiento inicia con acordes a cargo de los alientos (la cuerda toca en
pizzicato) en los que no establece con claridad la tonalidad de Do mayor, sino que va transi-
tando poco a poco hacia ella. A pesar de la expresiéon adusta con la que Beethoven ha pasado
a la historia, su sentido del humor, con el que nos engafia y juega con nosotros, es evidente
en gran parte de su musica. Esta sinfonia es muestra de ello desde el principio. Quiza el oido
contemporaneo no se impresione con ello, pero en esa época iniciar con un acorde de séptima
(Do) para resolver en el cuarto grado (Fa), seguir con otro acorde de séptima (Sol) para una
cadencia hacia el sexto grado (La menor), y luego otro acorde de séptima en la dominante del
quinto grado (Re mayor con séptima) para iniciar el tema introductorio en el quinto grado (Sol)
era, lo menos, algo desconcertante. El primer Do mayor aparece hasta el sexto compds, pero ni
siquiera en su estado fundamental, sino en primera inversion. Si esto resulta incomprensible
para el lector lego en musica, simplemente decir que Beethoven, en el oido todavia del siglo
XVIIL nos lleva con engafios durante el inicio de esta sinfonia, con un humor muy propio de su
estilo. Con otros recursos nos hace lo mismo en el cuarto movimiento: una melodia que inicia,
pero no inicia, que sube pero se regresa, que avanza y retrocede, también durante seis lentos
compases, hasta que encuentra su camino y desarrolla su discurso musical. Destacadas inno-
vaciones —ademas del importante (que no “excesivo”) uso de los alientos—, el tempo Andante
del movimiento lento, que lo hace casi un minueto, asi como el rapidisimo Menuetto (Allegro
molto e vivace) que inicia la tradicién del Scherzo de las sinfonias ulteriores de Beethoven.
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