





Notas al programa

Liliana Rodriguez Alvarado (1989)
Raices con coda michoacana

Originaria de Torreén, Coahuila, Liliana Rodriguez Alvarado se inicia en la musica desde
los 13 anos tocando la viola en esa ciudad. Un tiempo después, a los 19 afios, se traslada al
Conservatorio de las Rosas para iniciar sus estudios profesionales en el instrumento, pero
estando ahi descubre su vocacion por la composicién musical, siendo atraida de inmediato
hacia la musica nueva, la improvisacion y la experimentacion sonora. Tras sus estudios con
Eduardo Solis Marin y Juan Sebastian Lach, empezd a estar presente en diversos foros de
nuestro pais, ademds de gestionar proyectos para la musica contemporanea en su ciudad
natal. Su obra ha sido interpretada por artistas y agrupaciones orientadas a la musica nueva,
entre las que destaca el Centro de Experimentacion y Produccién de la Musica Contempora-
nea (CEPROMUSIC), bajo la direccion de José Luis Castillo.

Ademas de la busqueda y la experimentacion, su obra se caracteriza por ser una
expresion de su ser interior. Refiriéndose a Raices con coda michoacana, escrita en 2021 du-
rante la pandemia de Covid-19, la compositora afirma: “Me encontraba improvisando en la
viola cuando surgi6 el primer motivo de la obra, tres notas que se fueron desarrollando para
dar origen a esta primera parte, que sonoriza el sentimiento de nostalgia y soledad a causa
del aislamiento y de extrafiar a mi familia en casa, el desierto de Coahuila”. La obra inicia
con este sencillo motivo melddico a dos voces, que empieza a enriquecerse con la entrada del
resto de los instrumentos de la orquesta y desemboca en una parte mas movida, dando pie
a la seccién que en la partitura se llama “Tupinamba — la casa donde todos hablan y nadie
se entiende”, que se presenta en un contrapunto ritmico con notas en pizzicato. La “coda
michoacana” se deriva de su crecimiento personal y musical en ese estado del pais y toma
como referencia una cita musical de la pirekua La Josefinita. La obra tiene dos versiones en
su ultima revision, una de las cuales agrega una pista sonora y algunas percusiones después
de la coda.

Gerald Finzi (1901-1956)
Concierto para clarinete, op. 31
Finzi es un compositor inglés, nacido en Londres. Inicia en esta ciudad sus estudios musicales
ala edad de 14 afios, y desde entonces manifestd una fuerte necesidad de conocer y tocar todo
tipo de musica, sobre todo la que le era desconocida, con una enorme energia y capacidad de
trabajo. Gracias al compositor Ralph Vaughan Williams, obtuvo un puesto como profesor en
la prestigiosa Royal Academy of Music de Londres. En sus clases enfatizaba la necesidad del
trabajo intenso y constante en la composicién como el tnico medio de lograr resultados, aun-
que a veces la musica no fluyera como uno quisiera. En 1951, cinco afios antes de su muerte,
fue diagnosticado con cancer, lo que lo indujo a intensificar su trabajo compositivo, dejando
un importante catilogo de obras.

El Concierto para clarinete, op. 31 fue comisionado por el Three Choirs Festival en
1949. Fue pensado para la clarinetista Pauline Juler, quien habia estrenado sus Cinco bagatelas
para clarinete y piano. Sin embargo, ella decidi6 retirarse de los escenarios un aiio antes, tras
su matrimonio. Finzi recurrié entonces a uno de los grandes clarinetistas britdnicos, Frederick
Thurston, quien realizo el estreno mundial el 9 de septiembre de 1949, acompafiado por la
seccion de cuerdas de la Orquesta Sinfonica de Londres.
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El concierto estd compuesto en tres movimientos. El primero es un Allegro vigoroso que,
desde su inicio, muestra las facultades melddicas y liricas de su autor. Escrito en Do menor,
el uso certero de disonancias nos ubica claramente en la mitad del siglo XX. Con un discurso
agil, el clarinete dialoga con la orquesta con una claridad que invita a una escucha atenta
desde el comienzo. El segundo movimiento es un Adagio ma senza rigore, lo que invita a una
interpretacion en un 4mbito mas libre. Si bien se trata del movimiento lento, su inicio mis-
terioso —que la entrada del clarinete no ayuda a clarificar— da pie a un tema expuesto por
la cuerda, que luego retomara el solista, mas bien de caracter tranquilo que melancoélico. El
tercer movimiento estd indicado como Allegro giocoso. Es el mas brillante de los tres, no sélo
por transcurrir en la tonalidad de Do mayor, sino también por el caracter gracioso y dindmi-
co de los temas. Concluye con una coda que remata en un acorde de Do mayor en fortisisimo.

Richard Strauss (1864-1949)
Metamorfosis

Nace en Munich en una familia en la que varios de sus parientes eran musicos, entre ellos su
padre, que fue cornista en la Opera de la Corte de Munich, por lo que recibié una excelente
educacién musical desde los 4 afios, iniciando los estudios de piano con su madre. A los 6 afios
compuso su primera pieza y no dejaria de componer hasta su muerte. Su larga trayectoria le per-
miti6 transitar por diversas etapas en su estilo compositivo, que van desde obras con influencias
clasicas y romanticas hasta su acercamiento al expresionismo, rozando los bordes de la atona-
lidad, particularmente en las dperas escritas en las primeras dos décadas del siglo XX. Aunque
apoy6 mucho a los integrantes de la Segunda Escuela de Viena, particularmente a Schoenberg,
rechazo la vanguardia para conservar siempre su propio estilo, que le dio éxito y fama durante
toda su carrera.

Metamorfosis fue compuesta en 1945, cuando Strauss tenia mas de ochenta afios. Es
una obra para veintitrés instrumentos de cuerda solistas, con un lenguaje contrapuntistico que
parte de cinco temas o motivos, algunos de apenas cuatro a seis notas, dos de los cuales fueron
tomados de la quinta y la tercera sinfonias de Beethoven. El tema de la Marcha fiinebre de esta
ultima se cita textualmente al final de la obra, con la indicacién IN MEMORIAM ! escrita en la
partitura.

Strauss comenzo a escribir la obra como un “Luto por Munich”, tras el bombardeo y
destruccion del Teatro Nacional de su ciudad natal, ocurridos en 1943 durante la Segunda Guerra
Mundial, teatro en el que su padre trabajo por casi cincuenta afios. En el transcurso de la com-
posicioén, sus lecturas de Goethe lo llevaron a los poemas La metamorfosis de los animales y La
metamorfosis de las plantas, de donde su Estudio de las 23 cuerdas tomaria después el titulo de
Metamorfosis. La presencia de Beethoven y Goethe en esta obra sugiere que el luto también se
extiende a la destruccién de la cultura en su conjunto. Es, sin duda, una de las obras maestras del
repertorio para ensamble de cuerdas.

Sergio Ramirez Cardenas

Conjunto

Santander’

deArtes Escénicas
Sala Placido Domingo
6 de diciembre

19:30h

Programa 11

Gala Navidena

para la comunidad universitaria

Sergio Ramirez Cardenas, director artistico
Ensamble Vocal Universitario

de solistas







